JUAN JACINTO MUNOZ RENGEL
(Mélaga, 1974)

De mecinica y alquimia (Salto de Pigina) es tu segundo libro de relatos, tras
el muy minoritario 88 Mill Lane (Alhulia, 2005). Como introduccion, creo
que seria interesante que nos hablaras del proceso de concepcion y escritura de
ambos libros.

Antes que nada, Miguel Angel, gracias por tu interés en mis cuentos y
por esta oportunidad que nos das a todos los cuentistas. Los relatos de &8
Mill Lane fueron escritos a lo largo de los afios que vivi en Londres, en
una situacién muy parecida a la que vive el protagonista del cuento que
abre el volumen, «Los habituales de La Brioche», es decir, encerrado en
una enorme casa victoriana de un barrio londinense, bastante aislado —o
podria decir extrafiado— de la realidad. Luego, al volver a Espafia, estuve
buscando editor durante un par de afios, y como has apuntado el éxito de
mi busqueda fue relativo. En cuanto a De mecdnica y alguimia, he pasado
los tltimos cuatro afios trabajando en este titulo. Es una de las desventa-
jas que tiene pretender escribir libros de relatos con unidad. Pero creo que
merece la pena, por todo lo que eso puede aportar al lector. Cada cuento,
por supuesto, goza de propia autonomia y puede ser leido de forma abso-
lutamente independiente. Sin embargo, de esta forma, entre unos y otros
relatos se establecen nuevos hilos conductores, y se va tejiendo una malla
de nuevos significados y de reinterpretaciones, que creo que solo puede
ser un plus para el lector, un regalo afiadido. Cuando se trabaja asi, al
principio no hay una idea concreta, vas acumulando relatos muy diversos,
hasta que distingues unos elementos comunes en unos cuantos de ellos, y
comprendes que ahi hay un libro. Hace tres afios, De mecdnica y alquimia
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constaba de seis relatos. Ahora, en su forma final, los cuentos son once,
corregidos una y otra vez, y modificados hasta la extenuacién —sin tocar
sus estructuras auténomas— para hacerlos encajar desde todos los dngulos

posibles.

Todos tus cuentos estdn adscritos al género fantdstico, que cada vex tiene mds
seguidores entre los nuevos cuentistas. Hiblanos de tu concepcion de este género,
con muchos cultivadores en Espafia, y que solo ahora parece recibir el reconoci-
miento que merece.

Creo que el relato corto siempre ha sido un excelente caldo de cultivo
para el género fantistico, y otros géneros afines. Y el hecho de que ahora
en Espafia el fantistico disfrute de una modesta eclosién, puede tener
mucho que ver con la circunstancia de que también de un tiempo a esta
parte el relato corto ha comenzado a tener una mayor visibilidad. Lo que
la antologia La realidad oculta, de David Roas, consigue demostrar, es que ya
habia una produccién fantéstica de calidad en Espaiia a lo largo de todo
el siglo xx. Y en cuanto a la actualidad, basta echar un vistazo a la né-
mina de autores que yo mismo recogi en Perturbaciones, para comprobar
cuiles son los derroteros e intereses del cuento espaiiol hoy. Para mi, para
mis cuentos, la alteracién fantdstica es solo un medio con el que conse-
guir dos cosas: imprimir en mis historias la marca de la preocupacién
filoséfica, epistemoldgica, metafisica (supongo que fueron demasiados
afios entre libros de filosofia), y aumentar las posibilidades ficcionales e
imaginativas de los relatos.

Si 88 Mill Lane tenia como columna vertebral una mezcla entre la concep-
cién borgiana y victoriana del fantdstico —con todo lo relacionadas que ambas
estan—, en De mecinica y alquimia has ampliado el campo de vision al estruc-
turar el libro como un repaso cronoldgico a distintas tradiciones narrativas pro-
picias al cuento fantdstico. Desde una historia chestertoniana que se desarrolla
en el Toledo musulmdn hasta varios cuentos plenamente de ciencia ficcion.

Si, en algin sentido el libro recoge todas estas distintas tradiciones.
Pero en otro, en esta amplificacién de las voces se intenta buscar una voz
global, casi una voz colectiva, que sea a la vez la misma y otra que todas
las anteriores. El propio libro, no solo es un artefacto, sino que también
es un pequeio monstruo de Frankenstein, una suma de partes que no

son igual al todo.
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Todos los relatos de tu libro hablan de la relacion trdgica entre el hombre y la
mdquina. Mdquinas que aspiran a la independencia, al «saber vivirs, y hom-
bres a los que muestras como complejos artilugios movidos con sangre.

Claro, es que ahi estd quizis el principal nexo donde convergen las
distintas lineas temiticas del libro. Ya desde el titulo se plantean las dos
directrices esenciales: la mecdnica, por un lado, y la alquimia, por otro.
La mecidnica es el mundo fisico, los aparatos, los artilugios, la materia,
pero también la manipulacién fisica del mundo. Y la alquimia es la vida,
la magia, lo inaprensible y, por supuesto, la manipulacién quimica del
mundo. Eso me da pie a abrir otras muchas lineas paralelas o tangen-
ciales. Por ejemplo, en uno de los primeros planos, estd la preocupacién
por la tecnologia humana, por el desarrollo y el control de la tecnologia.
También surge ahi la cuestién que apuntas con tu pregunta: el interés
por la interaccién entre el hombre y la maquina, y por las grandes cues-
tiones de inteligencia artificial. Y es que, en estos cuentos, la mecinica
acaba dando lugar al autémata, y la alquimia al gélem. Pero a un nivel
de conjunto, el dualismo primordial estd sobrevolando todo el libro: la
propia mecénica es de alguna manera el cuerpo, y la alquimia la mente,
la sustancia pensante, la conciencia, que no es la suma exacta de las redes
neuronales.

La disposicion cronoldgica de la tematica de tus cuentos hace que haya un tra-
bajo lingiiistico importante desde los primeros, desarrollados en la Edad Media,
hasta los vltimos, de lleno en el género de la ciencia ficcion. Conforme los relatos
avanzan, el lenguaje se aligera, es mds abocetado y rapido. ; Como fue el trabajo
de lenguaje de estos relatos?

Una vez mis, es tal y como dices. En el primer relato, que tiene lugar
en el contexto de al-Andalus, hice un esfuerzo por que los sustantivos
y adjetivos tuvieran un origen édrabe. Tanto fue asi, que luego tuve que
rebajarlo, porque la prosa se hacia un poco mas compleja de lo acon-
sejable. Después, en el resto de los relatos medievales trato de remedar
algunas férmulas arcaizantes, que conceden cierto lustre vetusto al len-
guaje; es solo una apariencia, claro, el lenguaje no se aproxima ni de le-
jos —ni debe— al verdadero castellano antiguo. Esta apariencia llega a su
punto culminante en el relato més gético del libro, «La maldicién de los
Zweiss», y luego se comienza a suavizar. Asi hasta llegar a los relatos fu-
turistas, donde el lenguaje no solo pesa muy poco y casi no se ve, sino que
incluso el tono, determinadas figuras, y el narrador (en primera persona

| 225 |



LA FAMILIA DEL AIRE

del plural) tratan de reventar el lenguaje habitual e ir mas all de lo que el
lector podria considerar los limites de nuestra actualidad.

;Puedes hablarnos de tus autores preferidos de relato corto, y cudles han influido
mds en el origen y formacion de tu obra?

En el caso del relato corto, a diferencia de lo que me ocurrié con
la novela, mi lectura ha sido ordenada, quizd por ser un proceso mds
consciente. Empecé por los maestros, siendo ain adolescente, por Poe,
Hoffman, Maupassant, Kafka, Chéjov, Quiroga y Cortizar. Hasta que
me topé con Borges. Los cuentos de Borges me supusieron un shoc del
que me tardé en recuperar. Mis objetivos dltimos se identificaban tanto
con los de sus textos, que, tal y como si hubiera caido en uno de sus
mundos, llegué a creer firmemente que éramos un mismo autor, repar-
tido en distintos cuerpos y circunstancias, con la mala fortuna, de que
yo era el que habia nacido mis tarde. Me llevé unos afios desprenderme
de su obsesiva presencia. Cuando me decidi a publicar 88 Mill Lane fue
porque pensé que ya me habia librado de la mayor parte de su lastre, y
en el volumen inclui algiin cuento homenaje que —al mismo tiempo— era
una suerte de exorcismo y una forma de matar al padre. No obstante,
todavia hay quien detecta cierto rastro borgesiano en mis relatos. Pero
eso puede deberse a que ambos somos cuentistas de ideas, que cons-
truimos la historia en torno a una inquietud de naturaleza fantistica, y
a veces casi filoséfica. Y al hecho de que, de las dos grandes corrientes
del cuento, Kafka-Cortézar-Borges-Calvino por un lado, y Turguéniev-
Chéjov-Hemingway-Carver y compaiiia por el otro, yo me sitio sin duda
en la primera de ellas. A los cuentistas espaiioles, y a los coetineos, los
comencé a buscar y a leer mas tarde. Como creo que nos ha ocurrido a la
mayoria de nosotros.

;Respecto a su evidente influjo en tu obra, como librarse de Borges sin necesidad
de matarlo?

A mi lo que me interesa de Borges es la esencia de sus cuentos. Para
mis propios objetivos literarios, me suponen un lastre: la excesiva den-
sidad y visibilidad del lenguaje, las capas de erudicién con las que bar-
niza los relatos, la metaliteratura y autoficcién demasiado manifiesta. En
definitiva, todos sus excesos. Creo que el reto hoy, méis de medio siglo
después, es lograr que todo eso esté y que no se vea. Hay que ofrecer al
lector la posibilidad de participar de una forma activa en la lectura, y a ser
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posible que encuentre muchas segundas, terceras y cuartas lecturas. Pero
no es necesario atosigarlo ni torturarlo. Por otra parte, Borges consumé
una obra formidable, pero ahora quiz4, al construir sobre ella, creo que se
hace fundamental dulcificarla, y afiadir elementos que tienen que ver con
la emocién, con la espontaneidad, con la vitalidad o con la flexibilidad.

Escoge uno de tus relatos preferidos, por el motivo que sea, de cualquiera de
tus libros: analizalo, cuéntanos cémo lo creaste, cudnto te lleve, hiblanos de él
cuanto quieras.

Hay un cuento que creo que es fundamental en De mecdnica y alqui-
mia. Se trata de «El suefio del monstruo». Y lo es por muchisimas razo-
nes. Por un lado, es el relato que hace de puente con el libro anterior. Es
el dnico que transcurre en Londres, que era el espacio que compartian
todos los relatos de 88 Mill Lane, y por lo tanto de alguna manera es
el texto que nos trae hasta este libro, que viene a ampliar sus escenarios
a distintas ciudades de todos los rincones de Europa. Por otro lado, al
mismo tiempo es un relato que hace de bisagra dentro del propio volu-
men, porque facilita el trinsito entre los relatos de un cariz mis o me-
nos histérico que le preceden, y los cuentos futuros que le suceden. En
realidad, lo que se sugiere es la posibilidad de que su protagonista, ese
escritor anacrénico del Londres de principios de siglo x1x —un escritor
adelantado a su época—, pueda ser entendido como el verdadero autor de
los relatos anteriores y posteriores. Para rizar el rizo, como habris visto,
el propio cuento es ademis en si mismo una suerte de bucle temporal.
Por otra parte, el relato es un sentido homenaje a los escritores que se
sienten desamparados en el panorama editorial, ¢ incomprendidos por su
entorno. Y por ahondar un poco mis en el escritor que hay detris —aparte
de los evidentes aspectos autobiogrificos que se puedan deducir—, a este
cuento le tengo un carifio especial porque su confeccién me llevé apenas
diez dias —frente a los casi dos afios del relato con mis elaboracién del
libro—, y sin embargo enseguida me vali6, por segunda vez, la obtencién
del cuantioso premio internacional de cuentos La Felguera.

En De mecinica y alquimia, fodos los cuentos tienen una intencion nada
disimulada de insertar la tradicion espariola del fantdstico en una corriente
europea, y a la vez estableces una evolucion de la temdtica fantdstica. En el
mundo del caos y lo oscuro que es el fantdstico, pareces decir que hay un orden,
unas simetrias constantes: el Golem de Meyrink viene de Frankenstein —y de
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una leyenda mucho mds antigua—y va hacia el androide, el robot. ; Como se en-
frenta un escritor de mentalidad cartesiana y formacion filosdfica al sangrante
magma de la perturbacion 2

Con la esquizofrenia, sin duda. Lo cabal y lo caético estin en efecto
siempre presentes en el libro. Incluso hay un relato, «Brigada Diégenes»,
que plantea un posible significado coherente latiendo bajo el caos. El li-
bro, como venimos diciendo, estd escrito a muchos distintos niveles de
lectura, y esa diferencia de niveles es la que hace posible la convivencia del
orden y el desorden. También en la propia mente. Quién no tiene den-
tro de si varias capas de concepciones y de supuestos, que lo relacionan
con la realidad y con la ficcién de maneras muy distintas. Pensemos en
escritores fantdsticos, en escritores inquietantes, tentados por lo oscuro;
seguro que ya tenemos varios nombres en la cabeza, también el de alguno
actual. Y bien, ¢no son o han sido todos lo suficientemente cartesianos, lo
suficientemente ordenados, como para construir una obra compleja, au-
nando datos, detalles, y complicadas técnicas narrativas? Todos esquizo-
frénicos. Todos escondemos uno, dos, tres o cuatro pequefios perturbados
dentro de nosotros. Es ficil de comprobar. Piensa en esos autores, piensa
en el brillo especial que destella en sus ojos.

Siguiendo con lo anterior, tus cuentos denotan tu gran afin de documentacion,
gu &

y en ellos se demuestra que la realidad siempre supera a la ficcion. De hecho,
como comentas en el escolio final —que jugando con el reverso de la realidad hay
que leer colocado ante un espejo— todos tienen una raiz filoséfica o cientifica.
Asi se descubre en el sorprendente «Libro de los instrumentos incendiarios», que

q

resulta existir realmente.

Casi todos los cuentos de la primera parte del libro tienen un punto
de partida histérico. Se sitGan en el marco de una época determinada,
engrosan sus filas con personajes méds o menos reales, y encuentran su
origen en un artilugio concreto, en un objeto magico, en un instrumento
cientifico, o en un hecho histérico que al menos a mi me resultaba irre-
sistible. Gran parte del sentido de esos cuentos es explicar, desde la fic-
cién, algunos de esos hechos. Como por ejemplo, por qué el verdadero
Libro de los instrumentos incendiarios permaneci6 oculto diez siglos, per-
mitiendo que Snell y Descartes se adelantaran a Ibn Sahl en sus des-
cubrimientos, a pesar de que nuestra ciencia 6ptica llevaba seiscientos
afios de retraso; o por qué fue imposible reparar el reloj de Praga a lo
largo de las varias décadas que siguieron a la muerte de su creador. Pero
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insisto, todo eso lo hago desde la ficcién, desde una ficcién que a veces se
vuelve fantdstica. En realidad, el objetivo ultimo de estos cuentos es ain
mds ambicioso: aumentar las capas de la realidad, alterdndola y entrela-
zdndola con los recursos de la ficcién. El escolio final del libro tiene una
disposici6én inversa, por todo eso que td has sabido ver, y por hacer un
guifio a Da Vinci, e investir al libro de la forma de todos esos tratados de
la historia de la ciencia europea, entre cientificos y esotéricos. Esta es otra
de las razones por la que los relatos siempre transcurren en Europa: en
realidad la fechnos, la tecnologia de la que hablibamos antes, entendida
como manipulacién del mundo, nace en Grecia, y se desarrolla en la cuna
de Occidente.

Hay en muchos de los relatos —como en los magnificos «El relojero de Praga» y
«Lapis philosophorum»— un choque entre el saber y la simpleza, el detective que
indaga y el misterio, el maestro y el discipulo tontorrén y que por serlo se salva
de ser torturado y cegado —lo que permite que el saber se mantenga custodiado
en ese discipulo—, asi como una reflexion sobre la inevitable ruina de las em-
presas humanas: «Aquella mariana entramos en el ayuntamiento de la capital
henchidos de gloria y dvidos de reconocimiento, y salimos ensangrentados, ca-
minando con dificultad, arrastrando los pies como golems de barro salidos de las
catacumbas de las sinagogas».

Como te decia mis arriba, todo el libro estd planteado en términos de
dualismo (incluso hay un relato, «Res cogitans», que tiene el propésito
expreso de homenajear, en clave de humor, las distintas soluciones que
las principales corrientes filoséficas dieron al problema de la separacién
entre la sustancia extensa y la sustancia pensante). El binomio entre el
sabio y el simple, no hace sino ahondar en estas correlaciones: el dua-
lismo entre la razén y la pasién, entre la mente y el cuerpo, etcétera. Por
otra parte, creo que en el fracaso de las empresas humanas (que también
se encuentra especificamente representado en el escritor frustrado de «El
suefio del monstruo») siempre ha habido mucha literatura, desde las tra-
gedias griegas.

Otro de los aspectos destacables de tu libro es el sutil hilo que los enmaratia, como
la trama de esas arafias mecdnicas que procuran «La maldicion de los Zweiss»,
relato brutal y perfecto, y que tienen su eco en el irdnico y tan cercano «El suefio
del monstruo», y otras variadas referencias al mundo de los insectos.
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En la primera bateria de relatos histéricos, mi intencién era pasar de
una al-Andalus muy moderna, casi extemporinea, a la oscuridad y los
atrasos cientificos del Medievo. Y quise que esa progresién hacia la os-
curidad llegase lo mis lejos posible: «La maldicién de los Zweiss» es el
resultado. Sin duda es el cuento mis violento, brumoso y atroz de todo el
volumen. Luego, que nadie se angustie, la cosa vuelve a mejorar con los
siglos. Y, en efecto, los insectos aparecen por primera vez en ese relato,
en forma de una arafia de plata con un poder indescifrable. Luego se
van ir multiplicando a lo largo de los cuentos, como pequeiios autématas
o como insectos mecinicos, hasta que en «Brigada Diégenes» se sitian
en un primer plano de la historia, y cobran un nuevo significado (en el
sentido mis profundo y ontoldgico del término). No obstante, atn les
aguarda un cambio mis, y no serd hasta el relato final que cierra el libro,
«Pasajero 1/1», que estos insectos mecénicos —secuelas de la industria hu-
mana— no mutarin en una nueva forma de vida radicalmente distinta,
como una suerte de alternativa de futuro.

La detallada descripcion del proceso alquimico me recordaba a aquella novela
de Balzac, La bisqueda del absoluto. En otros relatos estd también muy pre-
sente Frankenstein, de Mary Shelley o E1 Golem de Meyrink, retomando la
leyenda de Hoffmann. Pero también se aprecia la tradicion de ciencia ficcion de
Stanistaw Lem o Ray Bradbury. ; De donde han bebido estos cuentos?

Bueno, has apuntado muy bien. Las referencias al Frankenstein de
Mary Wollstonecraft Shelley y a E/ Golem de Meyrink son directas en
el texto, aunque al gélem lo trato de modernizar, y le atribuyo una natu-
raleza mucho mis desenfadada (a la novela de Frankenstein, en realidad,
uno de mis personajes le achaca errores argumentales y de consistencia
narrativa). Por supuesto, también estin entre las influencias de este libro
Lem y Bradbury, a los que podriamos afadir los cuentos y novelas de
autores que van desde H. G. Wells, hasta Philip K. Dick o J. G. Ballard.
Creo que también podria haber algo del humor —en algunos tonos y dii-
logos— que inicia G. K. Chesterton, y algo del gusto por el juego de Lewis
Carroll. Pero sobre todo, esti esa linea de cuentistas a la que me referia
antes, y que ampliada seria algo asi como: Hoffmann-Hawthorne-Poe-
LTsle-Adam-James-Maupassant-Kafka-Cortizar-Borges-Calvino.

Desde tu punto de vista, ;cudles son las causas de que el relato corto no tenga en
Espatia una mayor aceptacion? ;Qué se podria hacer para que esto cambiara?
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Para empezar a hablar, habria que partir de que el hecho literario
hoy ha sido engullido por el mercado. Los mecanismos de la sociedad
de consumo y las grandes empresas editoriales han integrado el libro en
sus estructuras como un producto mas, Yy a veces nosotros mismos nos
sorprendemos hablando en sus términos. Antes, el nimero de lectores
potenciales en Espaiia era de unos miles, y estos solo interesaban a los
propios involucrados en el proceso creativo. Ahora, la cifra de lectores-
consumidores se han multiplicado hasta afiadir varios ceros, y los intere-
ses han cambiado y tienen poco o nada que ver con la literatura. Desde
este punto de vista, el cuento no puede competir. El cuento exige un lec-
tor involucrado, y no un lector-consumidor. (Y no nos engafiemos, esto
no solo esti ocurriendo en Espafia, sino también cada vez mis en paises
con gran tradicién de cuento, como lo son Argentina o Estados Unidos).
El cuento es complejo, no puede ser leido en cualquier sitio, a pesar de su
breve extensién, y no es un cémodo remanso de paz en el que sumergirse
y dejarse llevar. El cuento es inhéspito, un lugar solo apto para aventure-
ros. Por lo tanto, mientras los libros de cuentos no puedan fructificar en
éxitos de ventas —salvo excepciones—, no podrin ser un engranaje de peso
en el mercado. Y eso puede ser algo bueno o malo segun los aspiraciones
de cada cual. Desde mi punto de vista, lo inico que en estas circunstan-
cias podemos pretender cambiar es el trato que la critica brinda al género,
que es en muchos casos de un desdén manifiesto. Creo que hoy se estd
haciendo mucho para cambiar esta situacién. Hay editoriales (Piginas de
Espuma), librerias (Tres rosas amarillas), asociaciones (Muchocuento),
revistas (Al otro lado del espejo), blogs (este, sin ir mds lejos), criticos
y autores que estin luchando activa y abiertamente por esta causa, y
aunando fuerzas de una forma cada vez mejor coordinada. El objetivo,
claro, debe ser conseguir un espacio y un estatus semejante al de la poe-
sia. Lo contrario, aspirar a tener un peso decisivo en el mercado, ademis
de ser un despropésito, es luchar contra molinos. Pero, claro, el mercado
afecta a todo. También a los medios y a los suplementos. Y ademis de
los intereses econémicos, cuando hay que escribir una critica de un dia
para otro, es mis ficil resefiar una novela, con un solo tono y un argu-
mento, que un libro de cuentos, que son muchos, pufieteros y revoltosos.
Me gustaria cerrar tu pregunta, Miguel Angel, dejando otra pregunta en
el aire. ;Cuidntos criticos, hoy, en Espaiia, son capaces de pergefiar una
buena resefia de un libro de relatos? Pocos, muy pocos, solo los mejores.
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Destdcanos algunos libros de relatos de este comienzo de milenio que te parez-
can sobresalientes.

El libro de relatos que mas me ha sorprendido ultimamente, por su
fuerza, su irreverencia y su intuicion, es Hombres salmonela en el planeta
porno, del japonés Yasutaka Tsutsui. Que nadie busque en €l una prosa
cuidada y precisién formal, porque no las encontrari. También debe-
ria mencionar Llamadas telefonicas, de Bolafo, y La vida imposible, de
Eduardo Berti. Dentro de nuestras fronteras, destacaria E/ porqué de las
cosas, de Quim Monz6, y cualquiera de Cristina Fernindez Cubas.

Hiblanos de algin relato que en un momento de tu vida te perturbara o im-
presionara por algin motivo especial, con el que vivieras una de esas epifanias
que tanto nos gustan a los escritores.

Podria nombrar «T16n, Ugbar, Orbis Tertius», «La Biblioteca de Babel»,
«Funes el memorioso» o «LL.a memoria de Shakespeare» de Borges, «El per-
seguidor», «Casa tomada» o los microrrelatos de Historias de Cronopios
y de Famas de Cortazar, «Los cachorros» de Vargas Llosa, «La pata de
mono» de Jacobs, «El Horla» de Maupassant, «Enemigos» de Chéjov, «Los
ojos de Davidson» de Wells, «Y1la» de Bradbury, «El bonsdi Dabadaba»
de Yasutaka Tsutsui, «Una aventura literaria» de Bolafio, «La divina pro-
videncia» de Monz6, o «La c6lera de Garcia Leguineche» de Mercedes
Abad. Pero voy a mencionar un relato leido mds recientemente, un
cuento muy breve, de apenas dos paginas, de Carlos Castdn: «Un dia res-
baladizo». Esa historia de apenas unos pérrafos me dej6 profundamente
conmocionado, inmerso en cuestiones que en realidad ya me rondaban
la mente, y pensando en ideas que luego probablemente no cuajarin en
nada que tenga que ver en su forma con el cuento original. Pero esa es la
literatura que me interesa, la que te consigue remover por dentro y pro-
voca asociaciones ins6litas. Y la literatura de Castén, claro, es portentosa.

Colaboras en un programa de radio tan conocido como «El gjo critico», donde
tienes una seccion de relato, y ademds diriges un programa dedicado en exclu-
siva a las formas cortas, «Literatura en breve». Realmente, sestd cambiando
la atencion que los medios dedican al cuento? ;Es una tendencia slida o de
masiado vinculada a los talleres de narrativa que tanto han proliferado en lo.
ultimos tiempos?

Lo cierto es que ambas iniciativas fueron mias. Quiero decir, fueron
ideas que partieron de mi, y que luego fueron aceptadas. Pero el hecho
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de que fuesen aceptadas ya indica un cambio. Si, en efecto, creo que estd
cambiando el interés general —de los medios de comunicacién y de los
lectores de a pie— por las formas narrativas breves, por el relato y el mi-
crorrelato, y todas sus mutaciones. Y creo que es una tendencia bastante
plural. Los talleres literarios son solo un agente més del cambio; antes
nombraba otros muchos, que actdan desde muchos distintos frentes, y
que en muchas ocasiones nacen de voluntades individuales. De todas for-
mas, no tenemos que olvidar que los talleres son generadores de lectores
de relato breve, y que las hornadas de participantes en los cursos van
reponiéndose y aumentando cada afio, y que eso acaba produciendo un
cambio social a mayor escala. Adn con todo, creo que todo este cambio es
todavia timido, apenas un despertar.

3 de noviembre de 2009
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